Dílo V. J. Tomáška je nedoceněno

Se sopranistkou Irenou Troupovou Vás spojuje láska k hudbě. Co Vás přimělo věnovat se právě této oblasti umění?
Hudba klasicismu pro mě byla vždycky zajímavá a, i když je to s podivem, měla jsem ji ráda již v dětství a v období puberty. V 90. letech – tehdy jsem studovala na konzervatoři a na AMU, u nás  nebylo mnoho možností, jak se dostat ke klasicistnímu repertoáru. Bylo to způsobeno také tím, že nehraji na varhany nebo na cembalo. Po dokončení AMU jsem zamířila studovat do Francie a tam jsem už odjížděla s myšlenkou, že kdyby se naskytla příležitost, ráda bych zkusila něco jiného, ale ještě jsem neměla žádný konkrétní plán.  Hned v prvním týdnu mého pobytu jsem se poznala s člověkem, který se později stal mým profesorem, u něhož jsem začala studovat hru na hamerklavier. 
Jaká je hra na tento nástroj? 
Pro moderního klavíristu, který má jedinou zkušenost právě s tímto, řekněme – moderním – klavírem, je to opravdu těžké se přeučit. Sama mám podobnou zkušenost. Trvalo mi celé dva roky, než jsem se na tomto nástroji začala cítit bezpečně. U těchto raných pián má vídeňská mechanika velice jemný chod a to není vždycky jenom výhoda. Lidé si často myslí, že to musí být paráda, ale opak je pravdou. Na koordinaci je to o mnoho těžší a jakákoli nefunkčnost hracího aparátu je hned slyšet. Je to prostě daleko těžší hmatově i sluchově.
Co Vás na této hudbě tolik vábí?

Když se na to podívám z dnešního pohledu, je to asi ten řád a struktura, kterou tato hudba v sobě nese. Takové to romantické vlání, to mi nikdy nebylo blízké. Sama  mám nejraději hudbu přelomu 18. a 19. století. Forma této hudby je ještě přísná, ale obsah je již více či méně naplněn romantizmem a toto tříštění mě právě naplňuje. Tomášek a Voříšek, který je takovou mojí specialitou, ti se snaží právě tuto formu narušovat. Jako dítě jsem to ale asi vnímala samozřejmě úplně jinak. 
Hodně cestujete. Pozorujete nějaké rozdíly mezi posluchači u nás a v zahraničí? Kde se Vám dostalo nejvřelejšího přijetí. 

 Já sama mohu mluvit hlavně za Francii a za Holandsko.  Co se staré hudby týká, tam má tato hudba samozřejmě daleko delší tradici, protože u nás to  do roku 89 rozhodně nebylo podporováno. Tento proud byl spíše viděn jako nepatřičný a nežádoucí, snad proto, že se právě tato hudba na západě dělala dobře.  V těch zemích, jako je právě Francie a Holandsko, kde je takzvané hnutí historicky poučené interpretace, je obecenstvo na tuto hudbu daleko více zvyklé. Potom vidíte, že není problém vyprodat koncert na starou muziku, ale mnoho lidí nepřijde třeba na autory 20. století. U nás je to ale právě naopak. 
Zatím je ale tato hudba  lépe přijímána hudebními nadšenci z řad amatérů víc než profesionály nebo budoucími profesionály. Existuje takové povědomí, které je založeno na myšlence pokroku. Historie jde od toho méně dokonalého k tomu dokonalejšímu. To znamená, že ty staré věci jsou méně dokonalé než věci, které máme k dispozici teď. Ale já jsem toho názoru, že je lepší hrát repertoár na nástroj, který k němu patří. Například moderní klavír se stal univerzálním nástrojem, na který se hraje tři sta let hudby, ale ne všechno je naprosto smysluplné. Často se to potom projeví na skladbách
Kdybychom si vzali modelový příklad a představili si, že hrajete ve Francii v městečku srovnatelném se Skutčí, tedy okolo 5000 obyvatel. Jaká by byla  návštěvnost? 
Například Francie je známá tím, že právě i  v úplně malých místech jsou známé a velké festivaly. Na této decentralizaci se velmi vědomě pracuje. Často jsou to místa s nějakým geniem loci, která stojí za to podpořit a festival na tom vystavět. 
Vynikající zkušenost mám s Haidnovým  festivalem na jižním Plzeňsku, který je založen na tom, že každý koncert je v jiném městečku nebo vesnici a celé publikum přejíždí na tato místa. Je to jeden krásný týden v září a na každém koncertu je vždy plno. 

Jak byste charakterizovala dílo Václava Jana Tomáška a co si myslíte o jeho významu? 
Podle mého je zcela jasně nedoceněn, protože jeho dílo je fascinující a zasloužilo by daleko více pozornosti a proniknutí do běžného repertoáru klavíristy. Byla jsem požádána Pražským jarem, kde hraji mimochodem za pět dní, abych zařadila do programu Tomáška. Proto jsem si prošla několik sonát, které mají v Praze v muzeu a našla jsem velice zajímavý repertoár. Je to jeden z dalších autorů, který zůstal v pozadí těch tří klasicistních velikánů – Bethowena, Mozarta, Haidna. Tomáškova hudba spoustu zajímavých věcí předznamenává. Nemyslím si, že Tomášek a jemu podobní autoři okolo těchto tří velikánů by měli právo být zapomenuti, protože jejich skladby jsou opravdu velmi zajímavé.

Vidíte naději, že se v budoucnosti Tomášek dostane do obecného podvědomí?
Pro mě osobně jsou právě tito, takzvaně nemainstreamoví autoři spojeni s tím, že jejich hudba je zajímavá opravdu na ten konkrétní nástroj. Je možné, že byli pouze méně univerzální, protože když si vezmete například Bacha, je možné jej zahrát téměř na všechno a pořád to bude Bach, nic té hudbě neubude. Ale jsou další autoři, a do této skupiny patří právě i Tomášek, kteří jsou vázáni právě na konkrétní nástroj v podobě, v jaké byl v době, pro kterou psali. 
Takže myslíte, že konkrétně Tomášek nemá šanci na „oživení“ ? 
Já doufám, že ožije – speciálně Tomášek – například sonáta, kterou jsem hrála před okamžikem při koncertu, by jistě zněla dobře i na moderním klavíru, kdyby byla dobře zahraná a stojí za to jí oživit. Co se týká Tomáškových písní, myslím, že jsou rovněž velmi zajímavé. Podle mého je to velmi originální zhudebnění textu. A těch mnoho opusů na Goethovy texty je  rozhodně srovnatelné se Schubertovými zhudebněními těch samých textů. 
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